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Turn vokal kullanim bigimleri algisal diizeyde de kendini agikga belli 
eden bir kendine ozgiiliige sahip olsa da, biitiin bu vokal kullanim bicimleri ve 
her bir bicimin kendine ozgii olarak iirettigi tiim duyumsal nitelikler, hepsi 
acismdan ortak olan bir ozellige de sahiptir. Malinowski'nin isjevsellik 
kurammdan hareketle §unu soylemek mumkiindur: Tiim vokal kullanim 
bicimleri ve her bir bicimin kendine ozgii olarak iirettigi tiim duyumsal 
nitelikler, en azmdan baglangigta, belli bir i§levi yerine getirmek iizere ortaya 
gikmis, ve gekillenmesini belli ihtiyaglarm giderilmesi endi§esi iizerinden 
olugturmuglardir. Soz konusu bu durumun temelinde yatan endige de onemli 
olcude benzerdir: gok sayida insan tarafmdan ve/veya daha uzaktan duyulma 
istegi. Bu hedefe, opera §arkicilari garkici formanti ve formant uyarlamasi 
kavramlari ile iligkilendirilen teknikler araciligiyla ulagirken, opera-difi vokal 
icra tiirlerinde, literaturde konugmaci formanti veya aktor formanti olarak 
alandinlan bir gorungiiniin devreye girdigi goriiliir. Igitme duyarligmm en 
yiiksek oldugu bir frekans alanmda konumlanan bu akustik goriingii, garkici 
formantmm opera garkicilan agismdan gordugii i§levi, bu kez opera-digi vokal 
icra tiirleri agismdan yerine getirir. Son yillarda konu§maci/ aktor formantma 
iligkin yapilan galigmalarm arttigi goriilse de, bu artigrn, soz konusu bu akustik 
goriinguye iligkin pek cok boyut agismdan kesin bir geyler soylemeyi 
saglayacak diizeyde olmadigi anlagilmaktadir. Oysa opera-di§i vokal icra 
tiirlerinde gozlemlenen bu goriingiiye ilifkin elde edilecek veriler, soz konusu 
vokal icra turlerinin egitimi acismdan olugturulacak tekniklerin 
belirlenmesinde onemli bir katki saglayacaktir. 

Anahtar Kelimeler: Konu§maci Formanti, Aktor Formanti, Ses Egitimi, 
Geleneksel Sarkicilik Tiirlerinde Egitim, Vokal Duyum ve Iflevsellik 

Abstract 

Although all the types of vocal practice have a peculiarity evident in 
perceptual dimension, all these types of vocal practice and each of the sound 
quality produced by these practices in specifically have a characteristic feature 
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shared by all others. It can be said under the guidance of Malinowski's 
functionality theory that all types of vocal practice and each of the sound 
quality produced by these practices, at least in the beginning of this process, 
appeared in order to fulfill a function and they constituted its shaping through 
an anxiety of certain necessities which should be eliminated. The concern that 
creates this situation significantly shows similarity among all these vocal 
performing styles: the request to be heard by more people and/or to be heard 
from more distant points. It has be seen a phenomenon named in literature as 
speaker formant or actor formant which activates in non-operatic performing 
styles via techniques associated with singing formant and adaptation of 
formant in this goal. This acoustical phenomenon, which located in a frequency 
domain that hearing sensitivity is maximized, performs a function in the respect 
of non-operatic vocal performing styles, which also performs a function in the 
respect of operatic vocal performing style. Although it is seen that the studies 
are increased related with the speaker's/actor's formant in last decades, it is 
understood this increase is not sufficient to say something definitely in the 
respect of lots of dimensions related with acoustical phenomenon. Yet, data that 
is acquired about this phenomenon will make an important contribution in the 
determination of techniques which will be constituted for non-operatic vocal 
performing styles. 

Key Words: Speaker's Formant, Actor's Formant, Voice Training, 
Training in Traditional Singing Styles, Functionality and Singing Sound 

GiRi<? 

Biitiin miizik tiirlerinde mevcudiyet gosteren sarkicilik stillerinde soyleyen 
sarkicilardan, tiyatroculara, spikerlere, pazar esnafma, sokak saticilarma vb. varmcaya 
kadar, sahip olunan turn vokal kullanim bicimleri algisal duzeyde de kendini acikga 
belli eden bir kendine ozguliige sahiptir. Soz komusu vokal duyumlardan (sound) her 
hangi birini isittigimizde, bu duyumu iireten icracmm ait oldugu kategoriyi 
soyleyebilmekte tereddiit etmeyecegimiz denli, kendine ozgiidiir bu duyumlar. Ancak 
turn vokal kullanim bicimleri ve her bir bicimin kendine ozgii olarak iirettigi turn 
duyumsal nitelikler, kendilerini bir digerinden ayiran onemli boyutlarm yam sira, 
hepsi acismdan ortak olan bir ozellige de sahiptir. Turn vokal kullanim bicimleri ve her 
bir bicimin kendine ozgii olarak iirettigi turn duyumsal nitelikler genel bir 'kiiltiir' 
kavrami icinde anlasilmak durumundadirlar ve Malinowski (1992)'nin islevsellik 
kurammdan hareketle sunu soylemek miimkiindiir: Turn vokal kullanim bicimleri ve 
her bir bicimin kendine ozgii olarak iirettigi tiim duyumsal nitelikler, en azmdan 
baslangicta 1 , belli bir islevi yerine getirmek iizere ortaya cikmis ve sekillenmesini belli 
ihtiyaclarm giderilmesi endisesi iizerinden olusturmuslardir (bkz. orn. Saruhan 2014a; 
Saruhan 2014b; Saruhan 2014c; Saruhan 2014e). Opera sarkicihgi, tiyatro aktorliigii vb. 
"sanat" basligi altmda toplayabilecegimiz vokal icra tipleri ile ornegin pazar esnafmm 



1 Tarihin bir x aninda, ba§langicta ortaya cikmalarini saglayan verili ijlevlerini kaybetseler de, zamanla 
sembolik boyutta kazandiklari alt anlamlar nedeniyle, ornegin kimlik temsiliyeti gibi sembolik temelli bir 
i§levi yerine getirmeye devam ederek varliklanni surduriirler. 
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ses iiretimleri arasmda mevcut olan bu benzerlik, 18. yiizyilm sonuna dogru artik iyice 

belirginlesecek sekilde 'kategorik olarak icat edilen sanat kavramma' (bkz. Shiner 2001) 
baglilik ve bu kavramm dogal bir kategoriye atifta bulunduguna iliskin inane, oraninda 
bireyde irrite edici bir etki uyandirabilir. Ancak, gercek durum budur ve soz konusu 
bu durumun temelinde yatan endisenin de onemli olciide benzer olmasi, durumu daha 
da derinlikli kilar: cok sayida insan tarafmdan ve/veya daha uzaktan duyulma istegi. 

Opera sarkicilarmm ozellikle de 18. yiizyil sonlari ile karsilasip, 19. yiizyilm ilk 
on yillarmda artik mutlaka coziilmesi gereken bir sorun olarak yasamaya 
baslayacaklari kendilerini seyirciye duyurmaya iliskin sikmtilan ve bu konuda ortaya 
cikan teknik coziimlere iliskin tarihsel siireg iyi bilinmektedir (ayr. icin bkz. Saruhan 
2014b). 1970'li yillarda, yaklasik 150 yil oncesinde ortaya cikan bu teknik cozumlerin 
akustik acidan ne tiir aciklamalar icerdigine iliskin onemli sonuclara ulasilmistir. Erkek 
opera sarkicilari acismdan ortaya konan aciklama, uyguladiklari tekniklerin ses 
spektrumuna ekledigi ve Sundberg tarafmdan sarkici formanti olarak adlandinlmis 
olan bir akustik gorungiinun duyulabilirlikleri iizerinde oynadigi kritik roliin iizerinde 
durur (bkz. ayr. Saruhan 2014e). Kadm acismdan benzer bir akustik aciklama da, 
formant uyarlama teknigi adiyla ortaya konmaktadir (bkz. ayr. Saruhan 2014c) 

20. yiizyilm ortalari itibari ile yogunlasmaya baslayan akustik temelli 
arastirmalarm ilgi odagi olan opera sarkiciligma iliskin ortaya gikan, vokal tekniklerin 
olusumu ve islevsellik arasmdaki baglanti, ozellikle de son yillarda diger vokal icra 
bicimlerine karsi da bu anlamda bir merakm dogmasma neden olmustur. Soru basittir: 
vokal icraci neden verili nitelige sahip bir sesi uretmektedir ve bunu nasil yapmaktadir? 
Neden sorusuna iliskin cesitli icra bicimlerine iliskin yapilan arastirmalarda ortaya 
gikan cevaplarm ortak yonii, islevsellik hususuna iliskin vurguyu giiclendirir 
niteliktedir (bkz. orn. Saruhan ve Parlak 2013; Leino ve dig. 2011; Boersma ve Kovacic 
2006; Pinczower ve Oates 2005; Johnson 1984) 2 . Farkli sarkicilik tiirlerinde goriilen 
coziime yonelik devreye giren ve kendini akustik goriingiiler diizleminde de aciga 
vuran soz konusu bu farklilasmayi iireten temel husus, laringial diizlem de dahil 
olmak uzere vokal traktusun butiinune iliskin, sarkicilik tiirlerinde gecerli olan 
kullanim bigimleri arasmdaki farklilasmadir (bkz. orn. Titze ve Worley, 2009; Bjorkner, 
2008). 

Kuskusuz, verili herhangi bir sarkicilik tiiriinde yuriirliikte olan vokal duyum, 
kendisini kusatan ve tarihsel diizlemde degisikliklerle karakterize olan, bazilari genel, 
diger bazilari ise spesifik olan kosullar iizerinden bicimlenir (bkz. orn. Saruhan 2014c). 
1970'li yillarla birlikte opera sarkiciligma iliskin ortaya gikan ve sarkici formanti olarak 
adlandinlan akustik gorunguniin diger sarkicilik tiirlerinde olmamasi (Saruhan ve 

2 Bu noktada belirtmek gerekir ki, gunumiizde artik bu soruyla yetinmenin eksik oldugu ortadadir. Verili 
soru ve ortaya gikacak cevap, kritik bir degerdedir. Ancak, ozellikle de duyulabilirlik endisesini 
gidermeye yonelik farkli alternatiflerin varligi durumunda, neden verili durumun tercih edildigine iliskin 
yeni bir soru sorulmasi kacinilmazdir. 
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Parlak 2013; Sundberg ve dig. 2012; Boersma ve Kovacic 2006; Kovacic ve dig. 2003; 
Borch ve Sundberg 2002; Cleveland ve dig. 2001; ayr. icin bkz. Saruhan 2014e), ortaya 
cikan cozumun sosyo-kiiltiirel ve fiziki kosullar baglammin en onemli 
gostergelerinden biridir. 

Vokal icra tipleri arasmda ortak olarak goriilen duyulma istemi cercevesinde 
ortaya cikmi§ ve opera sarkicilari acismdan tarif edilmis sarkici formantmin diger 
sarkicihk tiirlerinde mevcut olmamasi, kendilerini duyurma konusunda tiyatro 
oyunculari ve geleneksel sarkicihk tiirlerinde ne tiir bir akustik goriingiiniin mevcut 
oldugu yoniinde bir soruyu dogurur. Ozellikle de 1980'li yillarla birlikte Kuwabara ve 
Ohgushi ile 1990'li yillarla birlikte Leino gibi cesitli arastirmacilarm, opera-disi ses 
icraciligi tiirlerinde akustik olarak mevcut olan goriingiilere iliskin elde ettikleri 
bulgular, bu sorunun cevaplanmasi konusunda onemli ipuclari verir niteliktedir. 

Sarki soyleme stilleri ve her bir stilin barmdirdigi su ya da bu derecedeki 
kendine ozgiiliik konusunda Turkiye'nin sahip oldugu ciddi anlamda bir cesitlilik ve 
dolayisiyla da zenginlikten bahsetmek miimkiindiir. Ses egitimi alanmda, mevcut 
farkli sarki soyleme stilleri acismdan kullanilabilirligi olan farkli tiir teknik 
yaklasimlara iliskin arayis cabalari gercevesinde olgusal durum tespit cahsmalarmm 
yapilmasi zorunludur. Bu tiir galismalarda elde edilen ses ornegi verilerinin, sarkici 
formanti parametresinin yam sira (bkz. Saruhan 2014e), konusmaci/aktor formanti 
parametresi acismdan da degerlendirme altma almmasi, bu cabalara onemli katkilar 
sunacaktir. Bu galismanm amaci, 1990'li yillarda Leino tarafmdan aktor formanti terimi 
ile tanimlanan ve sonrasmda opera-disi sarkicilik tiirleri de dahil, cesitli vokal icra 
tiirleri acismdan iizerinde arastirma yiiriitiilen akustik goriingiiye iliskin, soz konusu 
bu cahsmalar sayesinde olusmus olan literatiirden yararlanarak, miimkun oldugunca 
kapsayici genel bir bilgi vermektir. 

Konu§maci/akt6r formanti nedir? 

Konusmaci/aktor formanti, LTAS (long time average spectrum) grafiginde 3-4 
kHz arasi bolgede erkek seslerde goriilen net bir enerji sicramasi olarak tanimlamak 
miimkiindiir (Leino ve dig. 2011, s. 150; Bele 2006, s. 556). ilk defa Leino'nun 1993 
yilmda yaptigi ve Finlandiya'li aktorlerin konusma seslerini LTAS egrileri acismdan 
analiz ettigi cahsmasmda aktor formanti olarak tanimladigi bu akustik goriingii, 
literatiirde konusmaci formanti olarak da anilmaktadir. 3 Leino'nun cahsmasmda 
profesyonel aktorlerin algisal degerlendirmede kotii'den iyi'ye dogru dort dereceli 
likert olcegi iizerinden smiflandinlan sesleri arasmda mevcut akustik farkliliklar 
incelenmistir. Elde edilen veriler, iyi sesleri ozellikle de oldukca kotii ve orta dereceli 
kotiiden ayiran temel degiskenin, spektrumda 3.5 kHz civarmda mevcut olan 
sicramanm enerji seviyesi oldugu tespit edilmistir (Leino 1993, akt. Leino 2009, s. 674). 
Konusmaci/aktor formanti goriingiisiiniin merkez frekansma iliskin 3.4 kHz (Nawka 
ve dig. 1997, s. 426), 3.5 kHz (Leino 2009, s. 674) gibi rakamlar telaffuz edilse de, 
asagida ayrmtilarma deginilecegi iizere, literatiirde bu goriingiiye iliskin mevcut pek 



3 (^ali§mamizda, atifta bulunulan kaynaklarda kullanilan orijinal halleriyle aktarilmasi amaciyla donem 
donem sadece aktor veya konu§maci formanti terimleri kullanilacaktir. 
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gok cahsmada, 3-4 kHz arahgmdaki en yiiksek enerji seviyeli formantm dikkate 

almdigi goriiliir. 

Konusmaci/aktor formantma iliskin galismalarm, birkac istisna haric, neredeyse 
tamammm erkek denekler ile yapildigi goriiliir. Bu nedenledir ki, bu akustik 
goriingiiniin, kadm seslerinde mevcut olup olmadigma iliskin kesin bir sey soylemek 
icin, yeterince veriye sahip degilizdir. Kadm deneklerle yapilmis iki temel calisma olan 
Leino (2001) 4 ve Master ve dig. (2012)'in calisma bulgulan birbiri ile uyusmamaktadir. 
Leino'nun 20 aktristle yaptigi cahsmada, 4.3 kHz civarmda kendini gosteren bir enerji 
sicramasi bulgulanmisken (akt. Stoffels 2011, s. 6), Master ve arkadaslarmm 
cahsmasmda, soz konusu bolgede konusmaci/aktor formanti olarak nitelenebilecek 
diizeyde bir enerji seviyesinin olmadigi ve bu yiizden aktrislerin bu goriingiiye sahip 
olmadiklan iddia edilmistir (Master ve dig. 2012, s. 118). Soz konusu bu iki calisma 
arasmda goriilen bu uyumsuzlugu analiz etmek iizere, Stoffels (2011) tarafmdan dokuz 
kisilik aktrist orneklem gurubu ile yapilan cahsmada ise, Leino (2001)'in iddiasmm 
dogru oldugunu gosteren verilere ulasildigi iddia edilmektedir (s. 20). Ancak, bu iiq 
galismada, aktristlerde aktor formantmm olup olmadigmm tespiti acismdan farkli 
yontemler izlenmis olup, bu hususta kesin bir sey soyleyebilmek igin, benzer tespit 
yontemlerinin uygulandigi arastirmalara ihtiyac oldugu goriilmektedir. 

Ote yandan, spektrum iizerinde gozlenen bu akustik goriinguniin 
adlandinlmasi konusunun da sorgulandigi goriilmektedir. Her ne kadar, Leino 1993 
tarafmdan kullanilmis olan aktor teriminin yam sira konu§maci terimiyle de 
adlandihyorsa da, bazi calismalarda, sarkicilarm sarki soyleme pratiklerinde gozlenen 
3.5 kHz'deki soz konusu bu enerji sicramasmm, konusmaci formanti olarak 
adlandirilmasmm hatali oldugunu ve bu akustik goriinguniin konusmadan cok sarki 
soyleme eylemiyle iliskili olmasi nedeniyle, Shouter's Ring veya Shouter's Formant 
olarak adlandirilmasmm daha dogru olabilecegi ifade edilmektedir (Boersma ve 
Kovacic 2006, s. 1808, 1814; Kovacic ve dig. 2003, s. 62). Aym konuda yazan Cleveland 
ve arkadaslari da, her ne kadar konusmada da goriilse de, dikkat cekici bir enerji 
seviyesine sahip oldugu durumun asil olarak sarki soyleme sirasmda olustugundan 
hareketle, soz konusu bu akustik goriinguniin konu§maa formanti' hdan daha farkli bir 
ismi hak ettigini belirtmektedir (Cleveland ve dig. 2001, s. 59). 

Konu§maci/akt6r formantmi tanimlama metodu 

Konusmaci/aktor formantmm bir sesin spektrumunda akustik acidan mevcut 
olup olmadigma karar vermek icin kullanilan yontem, sarkici formantmm tespitine 
yonelik olarak kullanilan §arkia formantmm gorece diizeyi (L S f) degiskeni (ayr. icin bkz 
Saruhan 2014e) ile benzerlik gosterir. Nasil ki Lsf degiskeninin kullanimi sirasmda 



4 Stoffels'in de belirttigi iizere, Leino'nun soz konusu calismasi, bir kongrede sunulmasi dismda, yazili 
olarak herhangi bir dergide basilmadigmdan (s. 10), soz konusu calismaya ancak, Stoffels (2011) ve Master 
ve dig (2012) vb. yazarlarrn aktardiklari sekliyle ulasilabilmektedir. 
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spektrumdaki ilk formantm (Fl) 5 enerji diizeyi ile sarkici formantmm olusma 
potansiyelinin bulundugu spektral frekans bolgesindeki en yiiksek enerji diizeyli 
formant arasmdaki fark dikkate alimyorsa, aktor formantmm tespitinde de, bu kez 0-1 
kHz araligmdaki en yiiksek enerji seviyeli formant (genellikle Fl) ile 3-4 kHz 
araligmda olusan en yiiksek enerji seviyesine sahip formant arasmdaki enerji diizeyi 
farkliligi dikkate almmaktadir (bkz. orn. Joshi ve Jirhale 2013; Warhurst ve dig. 2013; 
Master ve dig. 2008; Bele 2006). Ote yandan "egitimli konusmacilarm elde ettigi ve 3 
kHz ile 3.8 kHz spektral alanda olusan enerji yiiksekligi" olarak ifade ettikleri 
konusmaci formantmm mevcudiyetinin tespitine yonelik metod icin Boersma ve 
Kovacic 'in onerisi, konusmaci formantmm olusmasi beklenen alanm asagismdaki 2.2- 
3.0 kHz ve yukansmdaki 3.8-4.6 kHz bolge ile konusmaci formanti bolgesindeki (3.0- 
3.8 kHz) enerji miktarmm karsilastirilmasidir (Boersma ve Kovacic 2006, s. 1811). 

Merkezi 3.4 kHz olmak iizere, 3.15 ile 3.70 kHz arasi bolgede goriilen bu enerji 
sicramasi, normal erkek seslerinde de gorulmekle birlikte, soz konusu sicramanm 
enerji diizeyi bu tiir durumlarda daha az belirgindir (Nawka ve dig. 1997, s. 426). 
Nasil ki, sarkici formantmm mevcudiyetinin iddia edilebilmesi icin, sarkici formantmm 
olusmasi beklenen bolgede kendini gosteren enerji demetinin belli bir seviyeye sahip 
olmasi gerekiyorsa (bkz. orn. Sundberg 2001, s. 176-177,186; Sundberg 1995, s. 90), ayni 
olcut konusmaci/aktor formanti icm de gecerlidir. Ne var ki, sarkici formantmm 
tespitine yonelik kullanilan Fl ile sarkici formanti bolgesindeki enerji farkmm temel 
almdigi §arhci formanhmn gorece diizeyi (Lsf) parametresine ait degerin maksimum kac 
dB olabilecegine iliskin olarak literatiirde belli bazi rakamlar telaffuz edildigi halde 
(ayrmtilar icin bkz. Saruhan 2014e), ayni seyi konusmaci/aktor formanti ile ilgili olarak 
soylemek pek miimkiin degildir. Bununla birlikte, konusmaci/aktor formantma iliskin 
yapilan gesitli cahsmalarda elde edilen ve bu gorungiiye sahip oldugu ifade edilen 
seslere ait olan LTAS verilerine goz attigimizda, 22 dB civari bir rakamm ifade 
edilebilecegi anlasihr. Ornegin Bele'nin 36 erkek aktor ve 35 erkek ogretmenden olusan 
71 kisilik orneklem gurubuyla yaptigi karsilastirmah calismada Fl ile 3-4 kHz 
bolgesinde bulunan enerji sicramasi arasmdaki farkm, ortalama 71 dB'lik normal bir 
konusma giirlugii igin -16.7 dB, 83 dB'lik giir bir konusma igin ise -12.4 dB oldugu 
bulgulanmistir (Bele 2006, s. 560). Ote yandan, Leino'nun 1993 yili calismasmda aktor 
formantma sahip oldugu ifade edilen seslerde bu farkm 15-25 dB arasi degerler aldigi 
bulgulanmisken (akt. Masterve dig. 2012, s. 118), Leino ve arkadaslarmm calismasmda 
elde edilen degerlerin, yaklasik 24 dB oldugu goriilmektedir (bkz. §ekil 1). 



5 Fl, F2, F3 vb. semboller ile atifta bulunulan ve vokal traktusa ait rezonanslar dizisini ifade eden 
formantlarla ilgili bilgi igin bkz. Saruhan 2014d. 
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§ekil 1. Fin diline ait A=[ae, s. ] ve B=[y, s. ] sesli fonemlerinin ses egzersizlerin oncesi (noktali 
hat) ve sonrasma (duz hat) ait LTAS egrileri (Leino ve dig. 2011, s. 155). 
Sundberg ve Romedahl (2009)'un sarkici formantmm mevcudiyetinin metinsel 
anlasilabilirligi pozitif yonlii etkileyip etkilemedigini arastirmak icin iki opera sarkicisi 
bariton ve iki erkek miizikal tiyatro sarkicisi orneklem grubuyla yaptigi cahsmada, 
miizikal tiyatro sarkicilarmda 3.5 kHz spektral alanda (sarkici formantindan 1 kHz 
kadar daha yukanda ve yine sarkici formantindan 15 dB kadar daha diisiik olan) bir 
konusmaci formanti gozlenmi§tir (Sundberg ve Romedahl 2009, s. 544). Sundberg ve 
Romedahl'm verilerini dikkate aldigimizda, miizikal tiyatro §arkicilarma ait LTAS 
egrisinde Fl ile 3.5 kHz civari gorulen enerji sicramasi arasmda 17 dB civari bir fark 
oldugu goriilur (bkz. §ekil 2). Bununla birlikte, ba§ka bir cah§mada (Saruhan 2014d) 
deginildigi icin ayrintisma girilmese de belirtmekte yarar var ki, Sundberg ve 
Romedahl'm bu cah§masmda iki farkli §arkicihk tiiriine ili§kin kar§ila§tirilma yapilmi§ 
da olsa, miizikal tiyatro §arkicilarmm belt degil, legit sesi kullanmalari nedeniyle, 
benzer laringial konfigiirasyonlarla iiretilen benzer fonasyon tiplerinin kullanilmasi 
soz konusu olmu§tur. Bu durum, cali§manin amaci olarak ortaya konan metinsel 
anlasihrlik acismdan miizikal tiyatro sarki soyleme moduna iliskin, miizikal tiyatro 
sanahni daha cok temsil eder bir sonuc. elde edilmesini engellemekle (bkz. Saruhan 
2014d) kalmayip, belt sesin kullanimi halinde konusmaci/aktor formanti bolgesinde 
bulunabilecek daha yiiksek degerdeki bir rakamm diisiik cikmasma da neden olmus 
gibidir. 
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§ekil 2. Opera ve miizikal tiyatro garkicilanna ait LTAS egrileri (Sundberg ve Romedahl 2009, s. 

541)(kirmizi hatlar tarafimca eklenmigtir). 
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Ote yandan, Finlandiya'h radyo spikeri Carl-Eric Creutz ile bariton opera 
sarkicisi Jorma Hynninen'in LTAS verilerini karsilastirmak iizere yapilan, Laukkanen 
ve Leino'nun 1999 yili gahsmasmda da, spikerin sesinde 3.7 kHz civari bir 
konusmaci/aktor formanti bulgulanmis, bu formantm Fl ile farkmm 20 dB civari 
oldugu gorulmiistiir (akt. Leino ve dig. 2011, s. 151). Pekin operasmda icra edilen Da 
Hua Lian ses smifma ait spektrumda 3.3 kHz civarmda tespit edilen enerji sicramasi ile 
Fl arasindaki farkm, yaklasik olarak 10 dB (Sundberg ve dig. 2012, s. 142); ojkanje 
stilinde ise, en yiiksek noktasmin 3.3 kHz civari oldugu goriilen 2.2 ile 3.8 kHz 
arasindaki genis banth formant ile Fl arasindaki farkm yaklasik 17 dB (Boersma ve 
Kovacic 2006, s. 1808) oldugu gorulmektedir. Kovacic ve arkadaslarmm 2003 yili 
calismaklarmda da, yine dozivacki stilinde 3.0-3.5 kHz arasmda konumlanan ve 
yazarlarca konusmaci formanti olarak nitelenen enerji sicramasi ile spektrum iizerinde 
goriilen en yiiksek seviyeli formant arasindaki farkm 17 dB civari oldugu gorulmiistiir 
(Kovacic ve dig. 2003, s. 61). 

Cleveland ve arkadaslarmm bes profesyonel kirsal bolge sarkicisiyla bir klasik 
sarkicmm, milli marsi soyleme/metin olarak okuma ve kendi sectikleri bir sarkiyi 
soyleme performanslarma ait LTAS ozellikleri inceledikleri baska bir calismada, kirsal 
bolge sarkicilarmm konusma ve sarki soylemelerinin spektral ozellikleri benzer cikmis, 
spektrumm iist bolgesinde, 3.5 kHz yakmmda, 'konusmaci formanti' olarak nitelenen 
belirgin bir zirve bulunmusken, sarkici formanti goriingiisu gozlenmemistir. Klasik 
sarkici da ise hiq konusmaci formanti gostermezken ta 2.8 kHz yakmmda bir sarkici 
formanti bulgulanmistir (Cleveland ve dig. 2001, s. 56). Yazarlarm olusturduklan 
tablolar dikkate almdigmda, soz konusu calismada bulgulanan enerji sicramasi ile Fl 
arasi farkm, sarkici degiskenine bagli olarak, 10-20 dB arasi degerler aldigmi goriiriiz 
(bkz. Cleveland ve dig. 2001, s. 57). Borch ve Sundberg'in pop sarkicilarla yipilan 
galismalarmda 3-4 kHz araligmda konumlanan bir enerji sicramasi ile 0-1 kHz arasmda 
konumlanan en yiiksek enerji seviyeli formant arasi farkm ise sarkici degiskenine bagli 
olarak 15-20 dB arasi degerler aldigi goriiliir (bkz. Borch ve Sundberg 2002, s. 33) 

Yukarida zikredilen calismalarda elde edilen veriler dikkate almdigmda, bu 
gorungunim seste mevcut oldugunu iddia edebilmek icin, konusmaci/aktor 
formantmm tespitine yonelik en sik kullanilan olciim metodlarmdan biri olan 0-1 kHz 
araligmdaki en yiiksek seviyeli enerjiye sahip formant (genellikle Fl) ile 3-4 kHz 
bolgesindeki enerji sicramasi arasindaki seviye farkmm, yaklasik 22 dB'den daha 
biiyiik olmamasi gerektigini soylemek miimkiin gibidir. Nitekim otuz aktrist ve otuz 
aktrist olamayan bireyin yer aldigi ve aktor formantmm mevcut olup olmadigma 
iliskin tespit kriteri olarak Leino (2001)'in kadm aktorlerde bu goriinguniin 4.3 kHz 
cevresinde olusabilecegine dair varsayimmm kullanildigi, Master ve arkadaslarma ait 
bir calismada, aktor olanlar ve olmayanlara ait verilerin oldukca benzer oldugu 
bulgulanmis, Fl ile 4.3 kHz yakmmda olusan enerji obegi arasindaki farkm aktristlerin 
normal giirlukte iirettikleri seste 30 dB civari, yiiksek giirlukteki seste ise 23 dB civari 
oldugu kosullarda, bu seslerin aktor formantma sahip olmadigi yoniinde sonug 
gikanlmistir (Master ve dig. 2012, s. 118). 
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icracihk tiirii baglami 

Yapilan gegitli cahsmalarda, konusmaci/aktor formantmm aktorlerde (Leino ve 
dig. 2011, s. 154; Master ve dig. 2008, s. 153; Bele 2006 s. 564,566; Nawka ve dig. 1997, s. 
425), ticari radyo spikerlerinde (Warhurst ve dig. 2013, s. e5), Hirvat halk sarkicilarinda 
(Boersma ve Kovacic 2006, s. 1808; Kovacic ve dig. 2003, s. 61), Pekin operasmda 
mevcut olan ses smiflarmdan Da Hua Lian'da (Sundberg ve dig. 2012, s. 142), Amerikan 
kirsal bolge sarkicilarinda (Cleveland ve dig. 2001, s. 60) ve muzikal tiyatro 
sarkicilarinda (Sundberg ve Romedahl 2009, s. 544) mevcut oldugu gorulmustur. 

Nawka ve arkadaslari cahsmalarmda bes Alman aktor, bes normal saglikh 
konusmaci ve bes de ses kisikligi yasayan disfonia bulgulu kisiden olusan uc. alt 
orneklem gurubuna ait verileri karsilastirmis, aktorlerin 3400 Hz merkez olmak iizere 
3.150 - 3.700 Hz araligmda disfonik seslere gore 21.6 dB, normal konusmacilara gore ise 
11.2 dB daha yiiksek enerjiye sahip olduklan bulgulanmistir (Nawka ve dig. 1997, s. 
425). 

Boersma ve Kovacic 'in Hirvatistan'm geleneksel halk miizigi kulturiine ait 3 
farkli sarkicilik turiinun (klapa, ojkanje, and tarankanje) spektral karakteristiklerini 
arastirdiklari calismasmda klapa ve tarankanje stilleri icin F3=2.5 kHz ve F4=3.5 kHz 
degerleri goriilmiis, sarkici formantmm olusmasi beklenen 2.8 kHz bolgesinde bir 
enerji cukuru dikkat cekmistir. Calismadaki deneklerin dozivacki (giir bir sekilde 
seslenmek) olarak adlandirdiklan ve dinleyici tarafmdan non-music veya bagirma 
olarak algilanan ve Hirvatistan'm daglik bolgelerine ozgii olan ojkanje stilinde ise, 2.2 
ile 3.8 kHz arasmda genis bantli bir enerji sicramasi oldugu gorulmiis ve literatiirde 
konusmaci veya aktor formanti olarak adlandinlan gorungu olarak yorumlanmistir 
(Boersma ve Kovacic 2006, s. 1808). 

Sundberg ve dig. (2012)'nin Pekin operasmda icra edilen 4 farkli ses tipinden 
Lao Sheng ve Da Hua Lian'm akustik karakteristiklerini tanimlamak iizere 7 erkek 
sarkici ile yaptigi cahsmada ise, soz konusu iki ses smifmdan Da Hua Lian'a ait 
spektrumda 3.3 kHz civarmda bir enerji sicramasi goriilmiis, iki ses smifmda da sarkici 
formantmm mevcut olmadigi vurgulanmistir (s. 141). Yazarlar 3.3 kHz civari goriilen 
bu enerji sicramasmm Leino'nun "iyi" sarkici sesine ait oldugunu iddia ettigi 
goriingiiyle ayni sey oldugunu belirtmektedirler (s. 142). Pop sarkicilarmm sarki 
soyleme sesinin akustik olarak sarkici formantmi igerip icermedigine iliskin yapilan bir 
diger cahsmada, her ne kadar dogrudan konusmaci/aktor formantmdan bahsedilmiyor 
olsa da, bu sarkicilarda 3-4 kHz araligmda konumlanan bir enerji sicramasi goriilmiis 
ve Leino'nun iyi seslerde oldugunu iddia ettigi durumla iliskilendirilmistir (Borch ve 
Sundberg 2002, s. 33.35). 

Konu§maci/akt6r formantmm i§levi 

Yukarida da belirtildigi iizere, vokal icracihk tiirlerinde mevcut olan vokal 
duyum, soz konusu duyumu iireten icraciyi cevreleyen sosyo-kiiltiirel ve fiziksel 
sartlar tarafmdan belirlenir. Kuskusuz bu husus, konusmaci/aktor formanti olarak 
adlandinlan akusik goriinguniin mevcudiyetini de aciklar niteliktedir. Bu goriinguniin 
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islevi, sarkici formantinm isleviyle onemli bir benzerlik gosterir. Clesitli cahsmalarda da 
belirtildigi iizere, orkestra sesinin spektrumunda onemli bir enerji dusiisiiniin olustugu 
yaklasik olarak 2.4-3.1 kHz araligmda konumlanan sarkici formanti, giir bir 
orkestranm esiligi kosullarinda dahi sarkiciya kendisini biitiin seyircilere duyurma 
imkani sunmaktadir (bkz. orn. Bele 2006, s. 571; Mendes ve dig. 2003, s. 530; Borch ve 
Sundberg 2002, s. 31). 

Opera sarkicilarmm performanslarmi biitiin bir seyirciye ulastirma konusunda 
karsi karsiya bulunduklari zorunlulugun bir benzerine, ornegin, tiyatro aktorleri de 
sahiptir. Bir performans sirasmda tiyatro aktorii, metnin seyirci iizerinde etkili 
olabilmesi acismdan, duyulmak ve iyi anlasilmak durumunda oldugundan aktoriin 
sesinin "yansimasi" (projection) gerekir (Joshi ve Jirhale 2013, s. 41; Master ve dig. 
2008, s. 147; Pinczower ve Oates 2005, s. 440). Aktor acismdan, siklikla da diisiik 
standartlardaki sahnelerde icrada bulunurken, hem giir hem de tarn bir netlige sahip 
bir ses iiretme gerekliligi vardir (Masterve dig. 2012, s. 117). Oyle goriiniiyor ki, aktor 
formanti tarn da bu noktada devreye girmekte, sarkici formantmm opera sarkicilarma 
sagladigi yarari, bu kez konusmaci/aktor formanti saglamaktadir. Aktor formanti, sese, 
tipki sarkici formantmm yaptigi gibi, bir cmlama niteligi kazandirmakta (Leino ve dig. 
2011, s. 156-157) ve boylece ashnda pratik diizeyde, benzer bir islevi yerine 
getirmektedir. Ancak bu islevi yerine getirme konusunda ikisi arasmda temel bir 
farkliligm da oldugu goriiliir. Orkestranm spektral enerji olarak zayif oldugu bir 
bolgede konumlanan (Mendes ve dig 2003, s. 530) (bkz. §ekil 3) sarkici formanti, 
sarkicmm sesini, Leino ve arkadaslarmm da belirttigi gibi, orkestranm iizerine tasirken, 
aktor formanti, isitme duyarhgmm gorece diisiik oldugu bir bolgede konumlanarak, 
vokal icracmm sesini seyirci agismdan daha isitilir kilar (Leino ve dig. 2011, s. 156). 
§ekil 3'te de goriilecegi iizere, orkestranm spektral egrisinin niteligi, sarkici 
formantmm olustugu alanda, 1 kHz alti bolgeye gore, 20 dB gibi onemli bir diisusii 
icermekte, bu durum ise, soz konusu alanda ciddi diizeyde bir enerji artismi ifade eden 
sarkici formantmm, sarkici agisidan kullanimmi oldukga islevsel kilmaktadir (ayr. icin 
bkz. Saruhan 2014d). 
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§ekil 3. insan kalabaligi guriiltusu (babble) ve farkli senfonik orkestra kayitlarma ait ortalama 
LTAS egrileri (Sundberg ve Romedahl 2009, s. 541). 
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Vokal icracmm sesini seyirci acismdan daha i§itilir kilarn seyi ise soyle 

aciklamak miimkiindiir: konusmaci/aktor formantmin mevcudiyeti, 3-4 kHz araligmda 
konumlanan, ortalama olarak 20 dB'lik bir enerji diizeyi artisma isaret etmektedir (bkz. 
6rn. Leino ve dig. 2011; Nawka ve dig. 1997). Soz konusu bu artis, sesin daha giir 
duyulmasi acismdan, sesin spektral yapisi uzerinde bir baska bolgede 
konumlanabilecek bir baska enerji artismdan daha onemli diizeyde bir etkide bulunur. 
Bir baska cahsmada bu hususa baska bir konu acismdan oldukca genis bir sekilde 
deginilmis olup (bkz. Saruhan 2014c), burada ayrmtilarma girilmeyecektir. Ancak 
kisaca belirtmek gerekirse, Sekil 4'te de goriildiigii gibi, insanm isitme duyarligi 
spektral olarak biitiin bir frekans alani boyunca ayni degildir ve bu yiizden, soz 
konusu bir enerji artismm spektral yapi uzerinde nerede konumlandigi hususu, sesin 
ne kadar daha giir isitilecegi uzerinde, bu artism etki derecesini belirler. §ekil 4'te 
dikkat edilmesi gereken onemli bir husus, isitme duyarhgimizm, ozellikle de 
konusmaci/aktor formantmin olustugu 3-4 kHz frekans araligmda en yiiksek diizeyde 
olmasidir. Boylelikle, konusmaci/aktor formantmin olusumunun spektruma ekledigi 
enerji artismm sesin isitilirligi iizerindeki etkisi, duyus esigi egrisi dikkate almdigmda 
goriilecegi uzere, en yiiksek diizeyde olur. Bu hususa benzer bir yaklasimla gonderme 
yapan Leino ve arkadaslari da, duyus esiginin gorece diisiik oldugu bir bolgede 
akustik enerji yogunlasmasiyla iiretilen aktor formantmin, boylece, seste giirluk artisi 
yaratma ihtimali oldugunu ifade etmektedir (Leino ve dig. 2011, s. 156). Burada 
deginmekte yarar var; ozellikle de kulak kanali rezonansmm 3-4 kHz araligmda olmasi 
(Tatham ve Morton 2011, s. 132) nedeniyle, seste cmlama algismi olusturan temel 
unsur, sesin, spektral enerji yapi olarak, bu bolgede sahip oldugu enerji yiiksekligidir. 
Ayrica belirtmek gerekir ki, 3-4 kHz araligmda konumlanan, ortalama olarak 20 dB'lik 
bir enerji diizeyi artismm, giirluk algismda neden olacagi artis hususu, ilk anda 
edinilecek izlenimde oldugundan oldukca daha yiiksek diizeyde olur. Daha onceki bir 
cahsmada, soz konusu bu artis diizeyine ayrmtih bir sekilde deginilmis olup (bkz. 
Saruhan 2014c), burada sadece, opera kadm sarkicilarmm uyguladiklari formant 
uyarlama teknigi acismdan yiiriitiilen bu konudaki tartismanm, bu kez spektral enerji 
dagihmi acismdan olmak iizere, konusmaci/aktor formanti agisidan da gecerli 
oldugunu soylemekle yetinecegiz. 




§ekil 4, igitme duyarligi egrisi (Everest 1994, s. 43). 
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Konusmaci/aktor formantmm mevcudiyeti ile sesteki isitsel diizlemde fark 
edilen cmlama olgusu arasmdaki iliskiyi, konusmaci/aktor formantma yonelik olarak 
yapilan algisal degerlendirme cahsmalarmda da gormek miimkiindiir. Ornegin, 
Pinczower ve Oates'in, iki patolojistin algisal degerlendirme yaptigi ve vokal duyum 
orneklerinin yansima derecelerinin olciit almdigi calisma bulgularma gore, 3.2-3.4 kHz 
araligmda akustik enerji artisi olan vokal duyum ornekleri, maksimum projeksiyona 
sahiptirler (Pinczower ve Oates 2005, s. 451). Ancak, bu noktada belirtmek gerekir ki, 
ayni yazarlar, seste yansima artismi saglayan temel spektral dinamigin sadece 
konusmaci/aktor formantiyla iliskili olmayip, 2-4 kHz araligmda mevcut enerji miktari 
ile 0-2 kHz bolgesindeki enerji miktari arasmdaki farkm ne oldugu hususunun da 
belirleyici oldugunu ifade etmektedirler (Pinczower ve Oates 2005, s. 448). Diger bazi 
calismalarda elde edilen bulgulari da dikkate aldigimizda, vokal icracmm sesinde 
yansima niteliginin olusumunda, konusmaci formantmm olusmasi beklenen spekrral 
alan ile Fl enerji diizeyi farki uzerinden yapilan degerlendirmelerin, bir seste yansima 
ozelliginin olup olmadigma iliskin tek kriter olarak kullanilmasmm giivenirligi konusu 
giindeme gelir. Ornegin, Master ve arkadaslarmm onbir aktor ve on normal 
konusmacmm spektral verilerini karsilastirdiklari calismada, vokal duyum ornekleri 
ayrica sekiz ses terapisti tarafmdan algisal olarak degerlendirmeye almmistir. 
Aktorlerin seslerinin aktor olmayanlara gore cok daha giir ve "projected" olarak 
algilanmis (s. 151) olsa da, aktorlere ait ortalama LTAS verilerinde aktor formantmm 
olmadigi goriilen soz konusu calismada, yazarlar bu sonucun, 0-1 kHz bolgesinde 
bulunan ile 1-5 kHz bolgesinde bulunan enerji miktarlari arasmdaki farkm, aktorlerde 
daha diisuk olmasiyla aciklanabilecegini iddia etmektedirler (Master ve dig. 2008, s. 
150-153). 

Master ve dig. (2012), daha once Master ve dig. (2008)'in erkek aktorlerle 
yaptigi calismanm bir benzerini bu kez kadm aktorlerle yapmis ve otuz aktrist ve otuz 
aktrist olmayan kadmm yer aldigi calismada aktor formantmm mevcut olup 
olmadigma iliskin tespit kriteri olarak Leino (2001)'in kadm aktorlerde bu goriinguniin 
4.3 kHz cevresinde olusabilecegine dair varsayimi kullanilmistir (s. 118). Calisma 
sonunda, sesleri non-aktorlere gore daha yansiyan nitelikte olsa da, kadm aktorlerin, 
4.3 kHz civarmda bir aktor formanti gorungiisune sahip olmadiklari goriilmiistiir 
(Masterve dig. 2012, s. 121). Aktristlerde 2-4 kHz bolgesindeki aktrist olmayanlara gore 
daha yiiksek enerji bulgulanan calismada, bu enerji diizeyi ve yansima farkrnm, vokal 
traktusa ait bir cikti olmaktan cok aktristlerin kullandigi glottal kosullar (vokal 
kivrimlar arasi daha kuvvetli addiiksiyon) ile ilgili oldugu iddia edilmistir (Master ve 
dig. 2012, s. 120-121). Vokal icracmm sesindeki yansima niteliginin spektral akustik 
enerjisi acisidan tanimlanmasma yonelik arastirmalarda, calisma konumuz olan 
konusmaci/aktor formanti gorungiisunun yam sira, literatiirde, singing power ratio 
(Watts ve dig. 2006; Omori ve dig. 1996) ve alfa or am (Stoffels 2011; Master ve dig. 2008) 
gibi farkli parametreler de kullanilmakta olup, burada ayrmtisma girilmeyecektir. 

Bu noktada belirtmek gerekir ki, ilgili literatiirde sarkici formantmm 'giizel ses' 
ile iliskisine dair karsit goriisler mevcut oldugu gibi (bkz. Saruhan 2014e), 



Opera-Di§i Vokal km Tiirlerinde Bir Akustik Gorungu: Konu§maa/Aktdr Formanti 305 

1 ► 

konusmaci/aktor formantmm bir sesin spektral yapismda mevcut olmasi ile soz 

konusu sesin 'iyi' bir ses olmasi arasmda bir iliskinin bulunup bulunmadigma iliskin 
de farkh degerlendirmeler soz konusudur. Konusmaci formantiyla ilgili enerji 
sicramasi, soz konusu 3.5 kHz spektral alanmdaki bir enerji yogunlasmasi ve belki de 
bu sayede elde edilen daha kolay yayilma durumunu yansitsa da, konusmaci formanti 
fenomenine sahip bir sesin ozellikli bir sonoriteye sahip bir ses olmayabilecegini ifade 
eden Bele'e gore, konusmaci formanti fenomenine sahip olmak ilia ki bir sesin 'iyi' 
oldugu anlamma gelmez (Bele 2006, s. 571). Buna karsm, Leino ve arkadaslari, 
yaptiklari calisma bulgularmi, konusmaci formantinm spektrum iizerinde 
gorunurlugiiniin artisi ile algisal diizlemdeki 'daha iyi' bir ses niteligi arasmda bir 
iliskinin olabilecegi yonlii olarak yorumlamaktadirlar (Leino ve dig. 2011, s. 156). 
Benzer sekilde Kuwabara ve Ohgushi'nin calismasmda da, erkek spikerlerin seslerine 
ait LTAS verilerinde 3-4 kHz alanmdaki enerji diizeyi artisi ile algisal diizlemde 
yapilan degrlendirmelerdeki 'iyi ses niteligi' arasmda bir iliski oldugu iddia 
edilmektedir (Kuwabara ve Ohgushi 1984). 
Nasil 01u§ur? 

ilgili ozel formantm nasil olustuguna iliskin aciklamalarm, opera sarkicilarinda 
bulgulanan sarkici formanti ve konusmaci/aktor formanti agismdan benzer oldugu 
goriilur. Cesitli calismalarda opera sarkicilarinda bulgulanan sarkici formantmm 
spektral zarfta tek bir formant olarak goriinmelerini saglayacak sekilde F3, F4 ve F5'in 
bir demet halinde bir araya gelmesinin akustik bir sonucu oldugu vurgulanmistir (orn. 
Cleveland ve dig. 2001, s. 55; ayr. icin bkz. Saruhan 2014e). Benzer sekilde, cesitli 
galismalarda konusmaci/aktor formantmm da, list formantlarm demetlesmesi sonucu 
elde edildigi (Leino ve dig. 2011, s. 155; Leino 2009, s. 674) ifade edilse de, soz konusu 
formantlarm hangileri oldugu konusunda calismalar arasi farkh degerlendirmeler 
yapildigi goriilur. 

Ornegin, bir cahsmada, konusmaci/aktor formantmm, F3'iin frekansmin 
yiikselmesi ve F4 ile F5'in frekans degerlerinin diismesi ile ortaya cikan bir F3-F4-F5 
demetlesmesi ile gerceklestigi iddia edilirken (Leino ve dig. 2011, s. 157), baska bazi 
calismalarda bu akustik gorungiinun "F4 ile F5'in bir araya gelmesi" (Sundberg ve dig. 
2012, s. 142) veya "F3 ve F4 'iin bir demet olarak birlesmesi" (Bele 2006, s. 566) sonucu 
olustugu ifade edilmektedir. Ote yandan soz konusu akustik gorungiinun, bir 
formantlar demetlesmesinden ziyade, F4'te olusan enerji artisi sayesinde ortaya 
ciktigmi (Cleveland ve dig. 2001, s. 59-60; Nawka ve dig. 1997, s. 427), veya bir formant 
demetlesmesi soz konusu olsa da, bu demetlesmenin F4 ile iliskili oldugunu (Leino 
2009, s. 674) ifade eden cahsmalara da rastlanz. 

Konusmaci/aktor formantmm olusumunu F3-F4-F5 demetlesmesi ile aciklayan 
Leino ve arkadaslarmin Finlandiya'li bir aktor ile, tiyatro oyuncularmm sesinde 'iyi 
tmlama', 'cmlama' ve 'karsiya yansima' (well-carrying) niteliklerini olusturmak 
amaciyla gelistirilmis egzersizlerin otuz dakika uygulanmasmm sesin spektrumu 
iizerindeki etkisini arastirdiklari cahsmada elde edilen bulgularda, iki nokta dikkati 
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cekmektedir. Bunlarm ilki, egzersizler sonrasi 2.7-3.8 kHz arahgmda olusan ortalama 
olarak yaklasik 20 dB gibi onemli bir enerji artisi iken, bir digeri de, soz konusu bu 
artism, frekans degerleri olarak olusan, F3'te artis, F4 ve F5'te ise azahs yonlii hareket 
sayesinde gerceklesmis olmasidir (bkz. Leino ve dig. 2011). 

Konusmaci/aktor formantmin hangi formantlarm bir araya gelmesinin veya 
hangi formantm bir uriinii oldugu tartismalarmdan bagimsiz olarak ifade edilmesi 
miimkiin olan bir husus, bu akustik gorungiiniin, spektral ust enerji bolgesinde, 
"cevresindeki enerji dagihmmdan iki yanmdaki acik sekilde fark edilir enerji 
cukurlariyla ayiran 3.5 kHz civarmdaki bir sicrama olarak goriilen" (Leino 2009, s. 674) 
onemli diizeydeki bir enerji artismin sonucu oldugudur. §ekil l'de de acik bir sekilde 
goriilebilecek olan yaklasik olarak ifade edilirse, 2.2-3.8 kHz bolgesinde gozlemlenen 
soz konusu bu enerji artismi saglayan seyin ne oldugu ve ornegin larinksin vertikal 
pozisyonunun bu acidan bir etkisinin mevcut olup olmadigi, ayri bir cahsmada ele 
almmayi gerektiren, uzun ve tartismasmin cesitli parametreler acismdan gelistirilmesi 
gereken hususlar oldugundan, bu cahsmada iistiinde daha fazla durulmayacaktir. 

Metinsel anla§ihrhk uzerindeki etkisi 

Opera sarkicilarmm larinkslerine iliskin vertikal diizlemde olusturduklari 
miidahaleler iizerine kurulu vokal traktusa iliskin manipiilasyonlar araciligiyla 
iirettikleri sarkici formantmin (ayr. icin bkz. Saruhan 2014e) tipik bir ozelligi, sarki 
soyleme sirasmda, "seslendirilen sesli fonemin ne olduguna bakmaksizm" (Leino ve 
dig. 2011, s. 157; Bele, 2006, s. 571), sarkicmm sesinde varligmi siirekli bir sekilde 
korumasidir. Benzer sekilde, konusmaci/aktor formanti da seslendirilen sesli fonem 
degiskleninden bagimsiz bir sekilde varligmi koruyabilmektedir (Nawka ve dig. 1997, 
s. 422), ancak bu kez, opera-disi vokal icra tiirlerinde. Leino ve arkadaslarma gore, 
sarkici formanti ve aktor formanti arasmdaki ortak noktalardan biri olan, iiretilen 
vokal duyumda perde degisimlerine bakmaksizm kendini gostermeye devam 
edebilme ozelligi, bu akustik goriingiilerin ikisinin de, metinsel anlasihrlik iizerinde 
dogrudan bir etki sahibi olamamalarmi saglamaktadir. Yazarlar, ayrica, vokal 
duyumda olusturduklari isitilebilirlik artisi sayesinde, iki gorungunim de, dinleyicinin 
dikkatini vokal uretime toplayarak, seyircinin bu duyum sinyalinde mevcut olan 
linguistik kodlari cozmesinde yardim saglayarak, dolayli yoldan da olsa, metinsel 
anlasihrligi arttirabilecegini iddia etmektedirler (Leino ve dig. 2011, s. 157). Leino ve 
arkadaslarmm bu iddiasmi iki farkli bileseni acisidandan degerlendirmenin yararh 
olacagi gorulmektedir. 

Leino ve arkadaslarmm iddiasmda yer alan birinci bilesen, sarkici formantmin 
metinsel anlasihrlik acismdan, pozitif yonlii bir etkisinin olabilecegi yoniindedir. Oysa 
erkek opera sarkicilarmm sarkici formantmi elde etmek icin uyguladiklari vokal 
traktusa iliskin manipulasyonlarm, vokal traktusun, her bir sesli foneme ait gercek 
niteligin olusumunda almasi icab eden konfigiirasyonlarm elde edilmesi acismdan 
onemli derecede bir smirlayici etki yaratmanm yam sira, soz konusu 
manipiilasyonlarla elde edilen fizyolojik genel postiiriin formant frekanslari uzerindeki 
etkileri nedeniyle de, sarkici formantmin metinsel anlasihrlik iizerinde pozitif degil, 
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aksine negatif bir etkisinden bahsetmek daha mumkundur (ayr. icin bkz. Saruhan 

2014d). Diger bilesen, yani aktor formantmin metinsel anlasilirlik acismdan, pozitif 
yonlii bir etkisinin olabilecegi yoniindeki ifadeye gelirsek, konusmaci/aktor formanti 
bulgulanan vokal icra tiirlerinde goriilen, normal konusma ile sarki soyleme pratikleri 
arasi benzer LTAS egrileri (Cleveland ve dig. 2001, s. 60) nedeniyle, bu gorungiiniin 
metinsel anlasilirlik iizerinde en azindan negatif yonlii bir etkisinin olmadigmi 
soylemek miimkiin gibidir. Leino ve arkadaslarmm da ifade ettigi gibi, vokal duyumu 
seyirci acismdan daha isitilir kilan aktor formanti, seyircinin metni daha net duymasi 
acismdan bir imkan yaratarak, metinsel anlasilirliga dolayli olarak da olsa katkida 
bulunabilir (s. 157). Ancak, spesifik olarak bu hususta yapilmis herhangi bir cahsma 
olmadigmdan, en azindan simdilik, bu ifade bir varsayim olmanm otesine 
gecememektedir. 

Genel bir degerlendirmeyle konu§maci/aktor formanti 

Bu cahsmada konusmaci/aktor formantma cesitli acilardan ayrmtih bir sekilde 
deginilmis olup, genel bir degerlendirme yapilarak kisaca ozetlenmesi gerekirse; 

a. Bu hususta yapilan cahsmalar (Warhurst ve dig. 2013; Sundberg ve dig. 
2012; Leino ve dig. 2011; Sundberg ve Romedahl 2009; Master ve dig. 2008; Bele 2006; 
Boersma ve Kovacic 2006; Kovacic ve dig. 2003; Cleveland ve dig. 2001; Nawka ve dig. 
1997) dikkate almdiginda, konusmaci/aktor formantmin, opera-disi vokal icra 
tiirlerinde erkeklerin sahip oldugu bir akustik gorungu oldugunu soylemek miimkiin 
hale doniismektedir. Konusmaci/aktor formantmin opera sarkicilarmdaki 
namevcudiyet olgusunu yaratan temel faktoriin, erkek opera sarkicilarmm, 19. yiizyil 
baslari ile kullanmaya basladiklari tekniklerin (bkz. Saruhan 2014b), sesin spektrumu 
iizerinde yarattigi etki (bkz. Saruhan 2014e) oldugunu belirtmek gerekir. 

b. Sarkici formantmin hangi formantlarm biraya gelmesiyle olusan bir 
demetlesme olgusu oldugu konusunda genel bir fikir birligi mevcutken (bkz. Saruhan 
2014e), konusmaci/aktor formantma iliskin boyle bir fikir birliginin heniiz olusmadigi 
goriiliir. Bunun temel nedeninin, sarkici formantma iliskin yapilan gahsma sayismm, 
konusmaci/aktor formantma iliskin yapilan calismalara gore oldukca fazla olmasi 
oldugunu soylemek mumkundur. Spesifik olarak konusmaci/aktor formantma iliskin 
yapilan galismalarm basladigi 1990'h yillardan giiniimiize, bu calismalarm sayica 
yetersiz oldugu goriilmektedir. 

c. Bir seste konusmaci/aktor formantmin mevcudiyetinin iddia 
edilebilmesi icin, Fl ile 3-4 kHz bolgesindeki en yiiksek enerji diizeyli formant arasi 
farkm maksimum kag dB olabilecegine iliskin olarak ifade edilmis kesin bir rakama 
rastlamamaktayiz. Ancak, gesitli calismalarda (Sundberg ve dig. 2012; Leino ve dig. 
2011; Sundberg ve Romedahl 2009; Bele 2006; Kovacic ve dig. 2003; Borch ve Sundberg 
2002; Cleveland ve dig. 2001) elde edilen ve bu goriingiiye sahip oldugu ifade edilen 
seslere ait olan LTAS verilerini dikkate aldigimizda, 22 dB civari bir rakami ifade 
etmenin miimkiin oldugu goriiliir. Ancak, bu hususta kesin bir sey soyleyebilmek 
acismdan, soz konusu akustik goriingiiniin spektrum iizerinde sahip oldugu Fl'e gore 
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olciilen enerji miktarmin en az kac. dB oldugunda, algisal diizlemde bu seste kesin bir 
tmisal degisimine neden olduguna iliskin spesifik calismalara ihtiyac, oldugu 
goriilmektedir. 

d. Konusmaci/aktor formantmm mevcudiyeti durumunda 3-4 kHz 
araligmda olusan enerji diizeyi artisi, sesin daha giir duyulmasi acismdan, sesin 
spektral yapisi iizerinde bir baska bolgede konumlanabilecek bir baska enerji 
arhsmdan daha onemli diizeyde bir etkide bulunur. insanm isitme duyarligmm 
spektral olarak biitiin bir frekans alani boyunca ayni olmadigmdan, soz konusu bir 
enerji artismm spektral yapi iizerinde nerede konumlandigi hususu, sesin ne kadar 
daha giir isitilecegi iizerinde, bu artism etki derecesini belirler. Isitme duyarligimizm, 
ozellikle de konusmaci/aktor formantmm olustugu 3-4 kHz frekans araligmda en 
yiiksek diizeyde olmasi nedeniyle (bkz. §ekil 4), konusmaci/aktor formantmm 
olusumunun spektruma ekledigi enerji artismm sesin isitilirligi iizerindeki etkisi, en 
yiiksek diizeyde olur. Ayrica, kulak kanali rezonansmm 3-4 kHz araligmda olmasi 
(Tatham ve Morton 2011, s. 132) nedeniyle, bu akustik goriingiiniin sesteki cmlama 
algismm artismda onemli bir rol oynadigmi soylemek miimkiin gibidir. Ancak, Master 
ve dig. (2008) ve Pinczower ve Oates (2005) gibi bazi calismalarda elde edilen bulgulan 
dikkate aldigimizda, seste yansima veya cmlama ozelliklerinin mevcudiyeti ile 
konusmaci/aktor formanti arasmda dogrusal bir iliski kurmak agismdan heniiz kesin 
bir sey soylemek icin erken oldugu anlasilmaktadir. 

e. Konusmaci/aktor formantmm sesin tmismda algisal diizeyde kendini 
'daha yansiyan' bir ses olarak gosterdigine iliskin iddia acismdan genel bir uzlasma 
odugu goriilse de, bu akustik goriingiiniin bir seste mevcut olmasmm soz konusu ses 
acismdan estetik veya niteliksel diizeyde bir farkhhk yaratip yaratmadigi konusunda 
boyle bir uzlasim mevcut degildir. Bir sesin konusmaci/aktor formantma sahip 
olmasmm soz konusu sesin 'iyi' oldugu anlamma gelmedigini ifade eden calismalar 
oldugu gibi (orn. Bele 2006), bu akustik goriingii ile algisal diizlemdeki 'daha iyi' bir 
ses arasmda bir iliskinin oldugunu iddia eden calismalar da mevcuttur (Leino ve dig. 
2011; Kuwabara ve Ohgushi 1984). Bu fikir uyusmazligmm oldukca beklenir bir durum 
oldugunu da ayrica kaydetmeliyiz. Netice itibari ile miizikal duyuma iliskin estetik ve 
nitelik degerlendirmeleri, onemli bir diizeyde, degerlendirmeyi yapan bireyin icinde 
konumlandigi kiiltiirel evren icinde sekillenir ve boylece de siibjektiftir, bireyler arasi 
degisim gosterir. 

f. Bu goriingiiniin metinsel anlasihrlik iizerinde en azindan negatif yonlii 
bir etkisinin olmadigmi soylemek miimkiinse de, bu hususta kesin bir sey 
soyleyebilmek acismdan, tipki bu akustik goriingiiniin olusumunu saglayan seyin ne 
oldugu ve kac. dB'lik bir farkm olgiit olarak kullanilmasi gerektigi hususlarmda oldugu 
gibi, bu konuda da spesifik calismalara ihtiyag vardir. 

g. Konusmaci/aktor formantma iliskin cahsmalarm, birkag istisna harig, 
neredeyse tamammm erkek denekler ile yapildigmdan, bu akustik goriingiiniin, kadm 
seslerinde mevcut olup olmadigma iliskin kesin bir sey soylemek miimkiin degildir. 
Kadm deneklerle yapilmis iag gahsmada, farkli veri alim ve analiz yontemleri izlenmis 
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olup, bu hususta kesin bir sey soyleyebilmek icin, benzer tespit yontemlerinin 

uygulandigi arastirmalara ihtiyac vardir. 

h. Leino'nu ilk tanimladigi haliyle aktor formanti etiketiyle literaturde yer 
alan ve sonrasmda konusmaci formanti olarak da adlandinlan bu akustik gorungiiniin 
adlandinlmasi konusunda da bazi itirazlar soz konusudur (Boersma ve Kovacic 2006, 
s. 1808, 1814; Kovacic ve dig. 2003, s. 62; Cleveland ve dig. 2001, s. 59). 
Konusmaci/aktor formantmm, erkeklerin gunliik normal konusma seslerinde de 
goriildiigii halde, soz konusu bu sicramanm enerji diizeyinin daha az belirgin olmasi 
(Nawka ve dig. 1997, s. 426), bu itirazlari dikkate almayi gerekli kilmaktadir. Oyle 
gorulmektedir ki, bu hususta netlesebilmek acismdan da, bu gorungiiniin butiin 
konusmaci guruplarmda mi, yoksa spesifik bir meslek gurubu veya soylev, anons vb. 
spesifik konusma stillerine mi ait olduguna yonelik olarak, farkli orneklem guruplari 
ile yapilacak olan cok sayida arastirmaya ihtiyag bulunmaktadir. 

SONUC 

Son yillarda konusmaci/aktor formantma iliskin yapilan galismalarm arttigi 
goriilse de, bu artism, soz konusu bu akustik gorungiiye iliskin pek cok boyutu 
agismdan kesin bir seyler soylemeyi saglayacak diizeyde olmadigi anlasilmaktadir. 
Yukarida da belirtildigi iizere, bu goriingunun nasil adlandinlmasi gerektiginden, 
tespit kriterinin ne olmasi gerektigi ve metinsel anlasilirhk iizerindeki etkisine varana 
degin, cok sayida arastirmaya ihtiyac. vardir. Ayrica bu galismada ustiinde 
durulmayip, bir baska cahsmada cesitli boyutlari ile ele almmasi gereken oldukca 
onemli bir boyutta da, literaturde bu konuda yapilan sadece iki aciklama mevcut olup 
(bkz. Leino ve dig. 2011; Boersma ve Kovacic 2006) bir mutabakat saglanamadigi ve 
spesifik olarak bu konuda yapilacak galismalara ihtiyac. oldugu gorulmektedir: 
larinksin vertikal diizlemde konumu ile konusmaci/aktor formanti arasmda bir 
iliskinin mevcut olup olmadigi. 

Konusmaci/aktor formantma iliskin, biitun bu konularla ilgili olarak ve benzer 
veri alimi ve analiz yontemleri kullanilarak yapilacak qok boyutlu galismalarm, ses 
egitimi siirecleri acismdan onemi biiyuktiir. Vokal icra turlerinde mevcut olan duyum 
niteliklerinin iiretiminde yer alan vokal traktus ve laringial duzleme iliskin fizyolojik 
spesifik konumlanmalara dair bilgiler, soz konusu vokal icra turlerinin egitimi 
siirecinde uygulanabilirligi olan tekniklerin belirlenmesinde onemli bir katki saglar. Bu 
acidan bakildigmda, opera-disi vokal icra turlerinde gozlemlenen bu gorungiiye iliskin 
elde edilecek verilerin onemli oldugu ve bu akustik goriingiiye iliskin cesitli 
boyutlarda yapilacak arastirmalarm, ozellikle de opera-disi vokal icra tiirleri acismdan 
kritik diizeyli gereklilikler arasmda yer aldigi goriiliir. Geleneksel miiziklerin icrasma 
yonelik egitim vermeyi hedefleyen kurumlarda uygulanan ses egitimi siireclerinde, 
opera sarkicihgmda uygulanan tekniklerin evrensellik, geli§me, bilimsellik, gagda§la§ma 
vb. soylencelerle kullanildigi Tiirkiye'de, bu hususta yapilacak arastirmalarm onemi 
daha da artmaktadir. 
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